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2. Analisis y resumen critico

Bertelloni centra su atencion, efectivamente, en la actividad poética
(literaria), y en especial, en su expresion, mediante los tres grandes géneros
poéticos: épica, lirica —que ocupa un lugar central en su estudio (57-58)—y
drama, sobre todo la tragedia, a la que también dedica una atencién especial.
Sin embargo, nuestra autora admite que lo que se afirme de la actividad literaria
puede extenderse, en gran medida, a la actividad artistica en general (42, 59-
60, 351). Bertelloni entiende que es posible una fundamentacién ontolégica de
laactividad poética por el hecho de que esta actividad constituye una de las vias
mediante las cuales el ser humano intenta desvelar el sentido ultimo del mundo
ydelo que hay. Se trata de un ifer cognoscitivo de caracter radical y, por tanto,
metafisico, algo que la actividad poética comparte, a su manera, con las otras
actividades esenciales del ser humano de que nos habla Cassirer (cfr. 15, 20-
21,51, 52-53, 288, etc.). Esta dimension cognoscitiva de la actividad poética
se convierte en el foco de atencidn de su estudio, de ahi el titulo mismo del libro:
se trata de una epistemologia en el sentido de estudio metafisico-gnoseologico
delaactividad poética en tanto que, ellamisma, constituye, a su vez, un camino
gnoseologico (“epistemologico” es el término que también emplea la autora) de
acceso al ser (cfr. 156; 157-158; 33-34; 352).

Partiendo de esta tesis, Bertelloni se propone fundamentalmente dos tareas
en este libro: la primera consiste en analizar los elementos comunes y las
diferencias entre la actividad poética y esas otras actividades que se han
mencionado, especialmente la actividad mitopoyética y laactividad logicade la
filosofia y la ciencia; la segunda tarea se propone mostrar coémo la actividad
poética, y en concreto su manifestacion en los llamados géneros literarios, se
arraiga en las propias estructuras constitutivas del ser humano.
El primer objetivo lo lleva a cabo nuestra autora en la primera
parte (“Fenomenologia de la actividad mitopoyética) y en
casi toda la tercera de las tres partes en que se divide el libro
(“Conciencia tragica y quehacer poético™, caps. 1 y 2); al
segundo objetivo, la fundamentacion ontoldgica del quehacer
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poético, le dedica toda la segunda

parte (“Coordenadas metafisico-
gnoseologicas de la creacion

poética™) y el altimo capitulo de la
tercera parte del trabajo. Para efectos
de esta exposicion, prefiero moverme
libremente de un capitulo a otro sin
seguir, necesariamente, el orden de
partesy capitulos en el que se divide el
libro.

Naturaleza de la actividad poética:
poesia y mito; poesia y actividad
logica.

De acuerdo con Bertelloni, existe,
efectivamente, una relacion genética
que lleva de la actividad mitopoyética
a la actividad poética. Pero la poesia
no abandona, dejandolo atras, al mito,
porque “el decir poético es, per se, un
decir mitico y mitolégico” (46), de
modo que s6lo puede hacerse poesia
desde el espacio del mito (57-58).
Esta dependencia de la poesia con
respecto al mito se manifiesta,
fundamentalmente, de dos maneras:
porun lado, la poesia, en ese continuo
regreso a los origenes, crea mitos o
recrea los ya existentes; por otro, y
quizas sea esto lo mas importante, la
poesia descubre, mediante laactividad
mitopoyética, la intrinseca capacidad
mitologica del lenguaje mismo (98). A
pesar, sin embargo, de estas afinidades,
existen diferencias entre ambas
actividades: lapoesia es consciente de
que su objeto posee una naturaleza
representativa, no real (59-60);
emplea un lenguaje plurivoco (80),
mediante el cual se establece una
comunicacién con un receptor, que
constituye un elemento necesario para
perfeccionar la comunicacion (81); y
se trata de una comunicacion que
utiliza el goce estético en ese intento,
siempre fallido, por expresar lo
inefable (99-100). Con esto dejamos
apuntado otro de los temas destacados
del libro: en qué medida el discurso
poético establece una comunicaciony
c6émo hay que entender dicho proceso
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comunicativo. La contestacion a esto
le lleva a la autora a tratar cuestiones
de caracter hermenéutico, sobre todo
en el ultimo capitulo de la primera
parte (“Subjetividad e
intersubjetividad: el didlogo entre
el lector y la obra™) y luego, casi al
concluir el libro, en el capitulo titulado
“Hermenéutica del discurso
POético™.

Perolaactividad poética, en tanto
que palabra del ser y camino hacia él
(20), coincide también con el discurso
logico delafilosofiay laciencia (288),
y por eso Bertelloni analiza asimismo
los lugares comunes y las diferencias
entre ambos discursos: la poesia se
mueve mas bien por el camino de la
intuiciony la sabiduria (275), mientras
que la ciencia es discursiva; por otro
lado, hay presente, en la actividad del
poeta, un caracter vivencial, expresion
de su propia vision del mundo y de la
vida, que resulta dificil observarlo en
el discurso filosoéfico y cientifico; de
igual manera, el poeta intenta desvelar
las claves del universo construyendo
su propio mundo, un mundo que crea
al nombrarlo, y que sélo existe en tanto
que es nombrado (278); la poesia,
ademas, antes que expresar O
pretender que ha expresado Ia
verdad, muestra el camino que el
lector ha de
seguir en su

Fundamentacion ontoldgica de los géneros literarios.

La poética, como ciencia literaria de caracter metafisico, debe ir mas alla
del fendmeno empirico de la creatividad poética, con el fin de averiguar si dicha
actividad esta arraigada, a su vez, en unas estructuras mas profundas del ser
humano. Dicho en términos kantianos (y la influencia de Kant se deja sentir de
una manera especial a lo largo de las paginas de este libro): es preciso
preguntarse por las condiciones a priori de posibilidad de la experiencia
artistica en general. Y puesto que nos hemos centrado en la actividad poética,
cuya manifestacion externa o palpable la constituyen los tres géneros literarios
(épica, lirica y drama), de lo que se trata es, en definitiva, de establecer una
fundamentacion teodrica de dichos géneros, algo asi como una suerte de
deduccién a priori de los mismos. Este va a ser el objetivo de la segunda parte
del libro (“Coordenadas metafisico-gnoseologicas de la creacion poética™),
lamas importante y que determina, en gran medida, el titulo mismo de la obra.

Bertelloni no pone en duda que debe haber unas condiciones a priori de
posibilidad de laactividad poética (156-157). Estas condiciones se comportan
a modo de “estructuras potenciales y teleologicas del quehacer artistico y
poético” (157), “como un impulso inscrito en la naturaleza misma del ser
humano” (202), pues determinan la creatividad poética y explican la eleccion
instintiva, alégica de un determinado género literario. A la autora le resulta dificil
encontrar en el vocabulario filos6fico un término que se adectie a lo que nos
quiere dar a entender y que, sin embargo, no lleve a equivocos (cfr. “Aclaracion
preliminar”, 155-159); por eso prefiere hablar de ejes o coordenadas
estructurales de la actividad poética.

Bertelloni encuentra tres coordenadas fundamentales, cuyas
expresiones darian lugar a cada uno de los géneros literarios mayores. El primer
eje esta constituido por la yoidad, y el género literario correspondiente seria la
lirica; la segunda coordenada viene determinada por lo que denomina la
totalidad, y el género correspondiente seria la épica; y la tercera coordenada
la constituye el conflicto axiologico, y el género correspondiente seria el
drama. Los géneros literarios, entonces, no se entienden como moldes estéticos
prefijados por una preceptiva artificiosa, que prejuzga, limitandola, cualquier
creacion artistica; consisten, mas bien, en la expresion o manifestacion formal

de lainspiracion artistica, una inspiracion que surge, precisamente,
de tales coordenadas y que depende de multiples factores, incluso

busqueda, un
camino que,
por lo demas,
solo se tran-
sita mediante
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del propio tono y entorno vital del sujeto creador (cfr.
especialmente, el final del capitulo 2 de la segunda parte, sobre
todo las paginas 213-220). Ahora bien, estos ejes estructurales no
son compartimentos estancos y cerrados, sino que todos se hallan,
de unau otra manera, presentes en cualquier actividad poética: de
lo Gnico que cabe hablar en cada produccidén concreta es, por
tanto, del predominio de una coordenada sobre las restantes,
predominio que, a su vez, permite inscribir una obra como
perteneciente a un determinado género literario. Pasemos,

el poetabusca : ; r III II.IIL.:ILI:? entonces, a resumir cada una de estas tres coordenadas.

s6lo se hace A} o i L

presenteenla L& SR~ s i it .~ Coordenada de la yoidad. (II parte, cap. 1)

belleza de la " ,,; fumn none Bertelloni entiende por yoidad la “summa de todo lo que
palabra g mwmceus erlidwamind® . puedeserllamado yo” (164), es decir, una suerte de linea o haz que
poética (279- ACT.- HHI' 2 plena ot oovtea s, vaatrayendo hacia si todos los despliegues posibles del yo (ya sea
280). oL tiami i et Loy b i el yo empirico, concreto, aqui y ahora, o el sujeto cognoscente, o
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el syjeto que se vive apelado porun imperativo moral, o el sujeto colectivo, etc.).
Este despliegue se realiza como una especie de ampliacion de posibilidades y,
asu vez, como una suerte de determinacion o fijacidén de limites frente a algo que
se constituye como lo otro. No se trata de un despliegue en sentido genético,
es decir, no estamos hablando de las etapas del desarrollo de la conciencia del
yo, sino del despliegue mediante el cual, un yo cualquiera se constituye en un
sujeto creador de poesia (y, en especial, de lirica).

Nuestra autora distingue, por lo menos, tres etapas en este despliegue. En
un primer momento, el yo parece replegarse sobre si mismo, en una especie de
ensimismamiento, una suerte de acto de atencion mediante el cual el yo comienza
aconfirmarse en la esfera de la existencia, pero en donde todavia no existe una
objetivacion del propio yo en cuanto sujeto frente a un objeto. Es la etapa en
la que el poeta comienza a olvidarse de su propio yo contingente, histérico, y
empieza a sentirse interpelado por la gracia poética. En el segundo momento de
este despliegue, el yo se objetiva a si mismo, se hace plenamente consciente de
surealidad como sujeto frente a un mundo que él mismo, mediante la palabra,
ha creado. Se trata, propiamente, de ese sujeto poético, constituido en sujeto
de un didlogo consigo mismo, con las cosas que ¢l mismo construye
lingiiisticamente (176) y con el lector. Es el sujeto que solo existe en tanto y en
cuanto existe el decir poético, pues el yo concreto, empirico o historico ha
desaparecido para dar paso al sujeto que contempla estéticamente su propia
realidad y la de la obra que ha creado. Por ultimo, hay una tercera etapa en la
que el sujeto comienza a construirse su propia identidad, su propia ipseidad
(182), una identidad que va mas alla, como lo hizo antes, del sujeto historico,
para constituirse en una especie de yo supraindividual, como una naturaleza
humana de hoy y de siempre (189), algo asi como una especie de voz de la
conciencia poética, capaz de interpelar al yo histoérico, concreto.

La coordenada de la yoidad no se manifiesta inicamente en la lirica —
aunque, sin duda, ésta constituye el camino privilegiado—, sino que también lo
hace en otras expresiones literarias como el drama o la narrativa (186).

Coordenada de la totalidad. (II parte, cap. 2)

Aqui la “estricta interioridad del yo estd escondida detras del espiritu
colectivo, como conjunto de elementos de fusion de un grupo, pueblo, nacion,
clase social, o de la familia en su historia” (196). Bertelloni entiende por totalidad
una especie de unidad de unidades que son, precisamente, los individuos (199-
200). Por eso no puede considerarse esta totalidad como un todo homogéneo
que anula o niega, por oposicion, a un yo, sino todo lo contrario. Es,
precisamente, el momento en el que el yo se vive como perteneciente a un grupo,
una pertenencia que es la que le otorga, a él como individuo, su propio sentido.
Esta es larazon por la que no hallamos aqui, todavia, ningtin tipo de conflicto
entre el yo y el grupo (199), y de ahi que tampoco pueda hablarse de una
coordenada opuesta a la anterior (la de la yoidad) sino, en todo caso,
complementaria (196).

Bertelloni cree encontrar tres momentos en el despliegue de la totalidad, que
podrian considerarse, en cierto modo, paralelos a los tres momentos que se
distinguieron en el despliegue de la yoidad. El primer momento estriba también
en una especie de ensimismamiento, pero esta vez del grupo como tal (no del
yo0), lo que implica la aprehension del propio grupo como unidad indiferenciada
(205). El segundo momento consiste ya en una especie de objetivacion,
mediante la cual el grupo identifica sus propios caracteres morales, y que lo
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convierte, precisamente, en una
totalidad que dasentido y finalidad ala
vida de sus componentes (207). En el
ultimo momento de este despliegue, la
totalidad se vive como plenitud, como
circulo cerrado, en sentido racial,
cultural o religioso, e incluso como
circulo que, a su vez, forma parte de
otros circulos, en una especie de
organismo que constituye, por ejemplo,
la humanidad (208-209).

El género poético correspondiente
a esta coordenada es el épico,
entendido en un sentido amplio (218)
que incluye también la narrativa.
También es posible, sin embargo,
encontrar la presencia de esta
coordenada en otros géneros como la
poesia visionaria y esotérica (221), e
incluso en el drama (198; 207-208).

Ahora bien, pese a que hemos
afirmado que en la coordenada de la
totalidad todavia no se da oposicion
entre el yo y el grupo, se trata, no
obstante, como puede comprenderse,
de un momento precario en el
despliegue de la propia individualidad,
pues, mas alla de su encuentro con la
totalidad, “‘el yo persigue surealizacion,
diferenciandose del grupo sinnegarlo”
y, sin embargo, “la totalidad encuentra
su actualizacién neutralizando los
elementos de la individualidad que
pueden resultar negativos para su
pleno desarrollo” (202). El individuo
se ve, por tanto, abocado a un
conflicto que va a dar lugar,
precisamente, a la tercera coordenada.

Coordenada de la conflictividad
axiologica. (II parte, cap. 3)

Este eje estructural viene
caracterizado por el conflicto de
valores que se experimenta ante una
determinada situacion que exige,
necesariamente, la eleccion de una
alternativa. El tipo de valor involucrado
originalmente, segin se observaen la
historia de la literatura, era de tipo
ético (se trata de la clase de conflicto
predominante en la tragedia griega),
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pero también puede ser un valor
estético, social, religioso, etc. (por
ejemplo, 233, 238, 247-248) porque,
endefinitiva, delo que se trata es de un
conflicto ontico en donde se intenta
resolver, en ultima instancia, el
problema de qué es lo que
verdaderamente es (238). El género
literario que mejor expresa esta
conflictividad es el dramatico, aunque
también lo encontramos en lanarrativa
einclusoenlalirica(252-253),yenel
caso del primero, el conflicto puede
revestir diversas modalidades que dan
lugar, basicamente, a las tres formas
clasicas del género dramatico: puede
tratarse de una mera degradacion de
valores, y es lo que encontramos en la
comedia, o bien un conflicto soluble,
presente en el drama, y, por ultimo,
tenemos el conflicto mas “dramatico™,
si se me permite la expresion, en el
que, en realidad, no hay solucion
posible, y es el que se observa en la
tragedia (226).

La cuestion de la raiz de estas
coordenadas.

Una vez que hemos analizado
estos tres ejes estructurales que
recorren toda actividad poética
queda, sin duda, la pregunta mas
dificil: ;cual es el punto de partida, silo
hay, de estas coordenadas, aquel
lugar en donde, en definitiva, se
arraigan; un centro que hace las veces
de motor de toda creacion artistica?
Esta es la pregunta que la autora ha
dejado para el final del libro, el tercer
capitulo de laultima parte: “Conciencia
tragica y creacion poética”. Para
Bertelloni no hay duda alguna sobre
este respecto: tal punto de arranque lo
constituye la conciencia tragica, una
forma de conocimiento, radical y que
trasciende el momento historico
concreto, mediante la cual se
aprehende, por medio del dolor, la
existencia humana como algo
inexorablemente abocado a la nada,
pero que, paraddjicamente, nos

convence del valor de nuestra vida y nuestra muerte, y que, por tanto, nos lleva
a superarnos, precisamente mediante el arte (344):

La conciencia tragica, la aprehension del dolor y de la sinrazon que
gobierna el universo y la vida toda, construye asi, por medio de la
realizacion poética, un camino de conocimiento que, aunque abocado al
encuentro con la oscura nada, va desvelando las coordenadas metafisicas
que se manifiestan en los diferentes géneros literarios pero, al mismo
tiempo, las revelan como partes constitutivas del existente humano en
toda la gama de su andar vital. (333)

Esta construccion por medio de las diferentes coordenadas se opera de la
siguiente manera:

Las coordenadas metafisicas se entroncan con la conciencia tragica
en cuanto es ella el punto cero desde el cual el poeta escucha la voz de la
yoidad, de la totalidad y del conflicto axioldgico, y también el punto de
partida de su creatividad, en la que la intuicion de lo indecible da forma
a la imaginacion. En la yoidad, intuida como autorrealizacion del eje
estructural del existente humano, la conciencia trdgica es, al mismo
tiempo, estimulo hacia la palabra como palabra subjetiva, capaz de
autodefinir al yo y ser, al mismo tiempo, obstaculo, en cuanto lo revela
como ilusion destinada al aniquilamiento, al anonadamiento. En la
totalidad, la conciencia tragica encuentra el consuelo de la inmortalidad
historica, cuando no personal, porque el quehacer de los diferentes
individuos va a conformar el espiritu de los pueblos y de su cultura que,
como sueno e ideal, es el espiritu de la humanidad toda. (...) En la
coordenada de la conflictividad axiologica, finalmente, la conciencia
tragica revela su intima esencia: la de la imposibilidad de superar todos los
conflictos que la existencia plantea y, sobre todo, el conflicto esencial entre
el sery el parecer, entre realidad y apariencia. No hay duda, en efecto, que
se capta la propia realidad interna y externa como algo palpable,
innegable y, al mismo tiempo se sabe, con igual seguridad, que su horizonte
es limitado. (328)

3. Comentarios

Para la fundamentacion de las tesis contenidas en Epistemologia de la
creacion poética, Bertelloni se sirve sobre todo, ademas de pensadores
catalogados tradicionalmente como filésofos, de autores literarios como
Cortazar, San Juan de la Cruz, Ungaretti o Angel Crespo, por citar s6lo y de
forma aleatoria algunos ejemplos (355), y cuyos testimonios, a través de los
numerosos textos literarios que ha escogido y comenta, constituyen la mayor
parte del aparato critico del trabajo. Y es, sobre todo, de la mano de estos
autores (por medio de la critica literaria) que Bertelloni nos va llevando, poco
a poco, y con las oportunas digresiones, a sus conclusiones filoséficas, en un
lenguaje cargado a menudo de lirismo, y con un estilo que acerca el libro mas
bien al ensayo. Corresponde al lector, en este sentido, ir entrelazando muchas
de las ideas que, a menudo, aparecen dispersas, hacerse eco de las numerosas
sugerencias que se ofrecen y entrelazarlas, si es que desea reconstruir la teoria
elaborada, trabada y sistematica que la autora, segun puede desprenderse de
lo que he expuesto, ya tiene formada sobre tales cuestiones. La intencion de la
autora, por otro lado, esta centrada, claramente, en la exposicién de su propio
pensamiento sobre las cuestiones que aborda, y aun cuando son numerosos los
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autores que trae a colacion, es claro
que su pretension no es hacer
ningin recuento histérico o
sistematico de las teorias, escuelas
o tradiciones que se han ocupado
de esos problemas. ’

Debido, en parte, a mis propios
intereses intelectuales, sobre todo
de caracter filos6fico, y por
entender que constituye una de las
cuestiones mas importantes de este
trabajo, deseo centrarme, en lo que

sigue, en el tema de la
fundamentacién metafisica de los
géneros literarios.

Como es sabido, la cuestion de
los géneros literarios plantea un
conjunto de problemas que, en
principio, parecen tener dificil solucion: ;son los géneros literarios categorias
preexistentes a las obras o, por el contrario, se infieren de éstas? ;Coémo se
forjan esas realidades que llamamos géneros literarios, es decir, como llegamos
a conocerlos? Y dado que la poética, al menos en principio, reviste o pretende
revestir un caracter preceptivo, cabria preguntarse, a su vez, lo siguiente: jtienen
los géneros literarios una influencia directa y comprobable sobre los autores y
la critica? ; Constituyen un canon susceptible de molestar o trabar la libertad
creadora del escritor? (Garasa 44-52).

Con el animo de resolver éstas y otras cuestiones, muchas de las modernas
teorias sobre los géneros literarios han seguido dos caminos muy interesantes,
y en cierto modo complementarios, pues se mueven en niveles epistemologicos
diferentes, aunque muchas de estas teorias adoptan un punto de vista
fenomenolodgico-kantiano y suelen remitirse, en concreto, al trabajo de
Cassirer, segiin apunté al comienzo, tanto por el método que este autor adopta,
como por sus aportaciones a la lingiiistica y, en definitiva, por sus sugerencias
para una antropologia filosofica. Existe, como se sabe, un conjunto de
propuestas que entienden que puede establecerse un paralelismo entre las tres
funciones del lenguaje de que nos habla la lingiiistica y los géneros literarios: la

funcion expresiva es la que predomina en la /lirica, la representativa en la
épica, y la apelativa en el género dramdtico. Y como en cualquier discurso
verbal se encuentran presentes las tres funciones lingiiisticas, también ocurre
que, en cualquier produccion literaria, encontramos las tres manifestaciones
genéricas. De ahi que algunos autores prefieren hablar, mas bien, del fenomeno
de /o épico, lo lirico y lo dramatico (el género literario, como sugiere Bertelloni,
vendria dado por el predominio de uno de estos fendmenos sobre los restantes
enuna determinada obra literaria). Basta, a este respecto, con citar los nombres
de Emil Staiger (207-212), Wolfgang Kayser (440-442) o Martinez Bonati
(130-133). Puede consultarse también, para un planteamiento mas reciente, el
trabajo de Diaz Marquez (Introduccion... 65y ss. También, del mismo autor,
Teoria del género literario).

Por regla general, algunos de estos autores no suelen quedarse en el nivel
puramente lingiiistico del discurso literario, como sefialamos al comienzo, sino
que van mas alla y tratan de indagar en qué medida los géneros responden a su
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vez a ciertas estructuras mas profundas
del ser humano. Staiger, por ejemplo,
cree encontrar la razon de ser de los
géneros en la categoria de
distanciamiento, también descrita por
Cassirer, y, en ultima instancia, en la
estructura del tiempo tridimensional,
de acuerdo alo que Staiger, siguiendo
a Heidegger, entiende por recuerdo
(lirica), presentidad (épica) y proyecto
(drama) (Poética,218-228). También
Martinez Bonati, por citar otro

| N

T BN

——
- o —

ejemplo, acepta, como lo hizo Staiger
y dos afios después Kayser (439),
que los géneros literarios responden a
posibilidades fundamentales de la
existencia humana, aunque afiade que
hay que tener presente que estas
posibilidades se expresan, siempre, en
un discurso ficticio:

“La literatura es un modo de
ponerse el hombre, mediante lo
imaginario, frente a posibilidades
radicales de su ser: conocer lo
pasado por relato (épica), actuar en
medio de los hombres (drama), y
sentirse a si mismo ser, Intuirse
como interioridad (lirica).” (133.)
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Ahorabien, lo importante aqui no
radica en las posibles aportaciones
que la poética pudiera hacer a otras
disciplinas del conocimiento, pues con
esto abandonariamos el ambito
mismo de la poética. Lo interesante,
en mi opinion, es el intento que hay
detras por hacer de la poética, y en
concreto para nuestro proposito, de la
teoria de los géneros literarios un
saber riguroso, demostrativo, y no una
mera coleccién de conocimientos
histéricos o culturales. Lo que parece
haber cautivado a muchos de estos
autores es, precisamente, esa
revolucién copernicana kantiana que
Cassirer se propuso en su Filosofia
de las formas simbolicas. Martinez
Bonati lo ha expresado muy bien
cuando afirmé que la poética debe
buscar una especie de (y cito a este
autor) “deduccion (o evidenciacion
de la necesidad ontica) de ciertas
convenciones o reglas de la
comprension culta de textos literarios,
cuya presencia, al modo de formas
trascendentales, posibilita el ser del
objeto literario y la experiencia de él
[...pues] una deduccion filosofica
permite definir exactamente intuiciones
vagas ya habidas, ordenar concep-
tualmente la intuicién, y la reflexién
fenomenolégica da acceso a
fendmenos no percibidos, a estructuras
nitidas que el trato no teorico con el
objeto ignora.” (62.)

Bertelloni se asienta claramente,
en mi opinidon, en esta linea de
demarcacion historica. Explicitamente
nos dice, casi al comenzar el libro, que
“su acercamiento se basara
fundamentalmente en el método
fenomenologico (19), y que Cassirer
constituye el eje central de su trabajo,
sobre todo por “su amplio, profundo,
sistematico y original analisis critico
del fendmeno del lenguaje” (20),
aunque, como he sefialado, nuestra
autoravamas alla dela fundamentacion
lingiiistica de los géneros literarios
paraadentrarse en una fundamentacion

epistemologicay, en definitiva, ontologica.

No obstante, como puede desprenderse de lo que hasta ahora hemos
expuesto, nuestra autora desarrolla aiin mas estas ideas y se distancia, en
muchos aspectos, de algunos de estos autores, aunque no los cite
explicitamente. En efecto, Bertelloni entiende la actividad poética como via
privilegiada de acceso radical al ser, y en esto parece seguir en cierto modo la
linea sugerida por Staiger (pues, como se sabe, su atenciéon a la
tridimensionalidad del tiempo tiene también, como en Heidegger, un caracter
radical, metafisico). Sin embargo, y esto creo que es una de las cuestiones que
desea dejar aclarada nuestra autora, ocurre que si reducimos, exclusivamente,
la actividad poética a una via cognoscitiva de acceso al ser, no se entenderia,
por ejemplo, qué diferencia existe entre la actividad literaria y otras actividades
cognoscitivas. Este posible reduccionismo puede subsanarse, entre otras
formas, recurriendo a la afirmacion de que el discurso literario es ficticio, como
hace Bonati. Pero si nos quedamos exclusivamente en este terreno, podriamos
seguir preguntandonos, en mi opinion, lo siguiente: ; qué diferencia hay entre un
discurso ficticio, plurisignificativo, de caracter filosofico, por ejemplo —pues,
efectivamente, hay discursos en la historia de la filosofia que siguen esta linea—
, y un discurso ficticio, plurisignificativo, de caracter literario? Creo que, para
solucionar este problema, Bertelloni sugiere que no se abandone —o se la
margine— tan precipitadamente la funcion estética del ambito literario, como
suelen hacerlo algunas teorias modernas. Seguramente es oportuno aqui
recordar la vieja teoria escolastica de los trascendentales que, en mi opinion,
puede ayudarnos a comprender también la tesis principal de la autora de que la
palabra poética constituye un camino privilegiado de acceso al ser. Se trata de
una teoria que la propia autora sugiere cuando nos dice de pasada, que sus
coordenadas literarias se comportan a modo de trascendentales escolasticos
(159).

Para muchos escolasticos existen, basicamente, tres actividades humanas
fundamentales: actividad tedrica intelectual, actividad practico-moral y
actividad técnico-artistica. Suele afirmarse que estas tres actividades poseen,
asu vez, tres objetos fundamentales: la verdad, el bien y la belleza (en el caso
del arte). Pero verum, bonum y pulchrum son también trascendentales, es
decir, expresiones o manifestaciones diferentes de unay lamismarealidad: el ser
mismo de las cosas. De hecho, los trascendentales poseen la misma amplitud
que el ente y, como decian los escolasticos, se “convierten” con éste. De
acuerdo con ello, se puede acceder al ser indistintamente por estas tres vias: la
de la verdad teorica intelectual, la del bien moral y la de la belleza del arte.
(Recuérdese, a este respecto, que el propio Kant intenta un acceso al noumeno
por medio de la experiencia moral.) Cuando Bertelloni afirma que la poesia es
un ifer cognoscitivo, no esta entendiendo por “‘conocimiento” un acto intelectual
exclusivamente, de caracter conceptual, sino una via de acceso al ser que utiliza,
necesariamente, la experiencia estética. Sin embargo, estas tres vias no se dan
aisladas, puesto que el ser humano no consiste en compartimentos estancos: los
despliegues de la conciencia intelectual, al igual que el bien presente en la
actividad moral, se hallan de igual forma en la actividad estética. Por eso, en mi
opinion, Bertelloni nos describe sus coordenadas de una manera que a menudo
nos recuerdan, en unos casos, los despliegues de la conciencia intelectual (sobre
todo la coordenada de la yoidad y la totalidad), pero en otros, en cambio, nos
recuerdan los despliegues de la conciencia moral (es lo que ocurre en la
coordenada de la conflictividad axioldgica y también, de manera incipiente, en
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la coordenada de la totalidad) y, de cualquier manera sin embargo, se trata de
coordenadas de caracter estético.

Al encontrar cierto paralelismo entre lo que podrian llamarse los
despliegues de la concienciay los géneros literarios, Bertelloni parece también,
en muchos casos, acercarse a Hegel, quien en su Estética creyd encontrar un
paralelismo entre los tres géneros mayores y el propio despliegue del espiritu
subjetivo (lirica), objetivo (épica) y la sintesis de ambos, que se veria reflejada
en el drama (Estética, 111 Seccion, Poesia, cap. 3). Esta sugerencia de Hegel,
como es sabido, ha solido repetirse a menudo hasta la saciedad, aunque se
abandonen sus postulados dialécticos, y suele identificarse, sin mayores
miramientos, la lirica con lo subjetivo, la épica con lo objetivo, y el drama con
una especie de mezcla de ambas. En mi opinidn, sin embargo, no es este el caso
de Bertelloni, y creo que, por lo que he resumido de su trabajo, pueden
observarse claramente las diferencias. Ademas, en Hegel se trata s6lo de un
esbozo o sugerencia.

Si he citado a Hegel es porque quiero centrarme, para concluir mis
comentarios, en un ultimo aspecto de la teoria de Bertelloni, y en general de las
que he expuesto (ejemplos que podrian multiplicarse), que llama bastante la
atencion, aunque pudiera resultar anecdoético: se trata de esa especial atraccion
que parece ejercer en la autora la triada, es decir, el nimero tres. Bertelloni ha
creido encontrar tres géneros basicos, correspondientes a tres actitudes
fundamentales de la existencia. A su vez, distingue tres etapas o momentos en
por lo menos las dos primeras coordenadas, como he mostrado: layoidad y la
totalidad. ;Y qué ocurre con la tercera etapa, la conflictividad axiologica?
Parece que aqui, de igual forma, deberia haber tres momentos, o por lo menos
el lector que cae subyugado también por la atraccidén que ejerce la triada,
esperaria tres momentos. Creo que, aunque implicitos, podrian descubrirse
esos momentos en los tres tipos de conflicto de que nos habla la autora: lamera
degradacion de valores (manifiesto en la comedia), el conflicto soluble del
drama, y el irresoluble de la tragedia. (Como ultimo ejemplo —no sé si también
anecdoético— de esta atraccion por la triada, es de observar que nuestra autora
divide incluso su libro en tres partes que, a su vez, se componen de tres capitulos
cada una.)

También muchas de las teorias actuales, como hemos observado, admiten
una triada de géneros literarios que responden a una triada de funciones
lingiiisticas y, en definitiva, a una triada de posibilidades fundamentales de la
existencia. Es mas, incluso algunos autores sugieren la posibilidad a su vez de
una triparticion en el seno de cada una de estas manifestaciones genéricas (de
nuevo el tres multiplicado por si mismo): es lo que sostiene Kayser (440-442),
por ejemplo, y también, por citar otro caso de entre los numerosos que podrian
traerse a colacion, es de lo que nos habla, en cierto modo, y siguiendo a
Jakobson, el propio Diaz Marquez (Introduccion... 67-68). Sin duda cabria,
entonces, preguntarse lo siguiente: ;existen realmente solo tres géneros literarios
mayores? ;Debe existir también s6lo tres funciones basicas del lenguaje?
(Puede hablarse solo de tres posibilidades esenciales de la existencia, o de tres
ejes estructurales? No me siento capacitado para responder a esta pregunta
porque requeriria de mi parte haber dedicado toda una trayectoria intelectual
a la reflexion sobre los problemas de la poética, como lo ha hecho Bertelloni.
La dejo sin embargo abierta, y la voy a utilizar para dar paso a una ultima
reflexién sobre el punto de vista metodologico que adopta nuestra autora, y al
que ya he hecho mencion de alguna manera, anteriormente.
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Algunos autores entienden que
esta obsesion por la triada, incluso en
la teoria de los géneros literarios, es
consecuencia, mas o menos velada,
aun cuando se afirme lo contrario, de
lainfluenciade Hegel y, en general, de
la dialéctica (en el caso de Bertelloni,
parece que deberiamos remontarnos
hasta Heraclito, segiin me comentara
ellamisma en alguna conversacion), y
demuestra, en muchos casos, el efecto
pernicioso que el afan sistematizador
puede ejercer sobre la teoria de los
géneros. Gérard Genette lo expresa
muy bien cuando afirma lo siguiente:

“La teoria de los géneros esta
caracterizada por esos atrayentes
esquemas que conforman |y
deforman la realidad, a menudo tan
diversa, del campo de lo literario, y
pretenden descubrir un ‘sistema’
natural en donde construir una
simetria artificial con el gran apoyo
de falsas ventanas” (213).

Esto puede ser cierto, y la propia
Bertelloni est4d de acuerdo con el
hecho de que siempre supone un
peligro intentar plegarse a unos
moldes prefijados que tratan de forzar
la realidad para ajustarla a esos
esquemas. Pero eso no deberia
hacernos abandonar, en mi opinién,
cualquier intento sistematizador, pues
entiendo que cualquier teoria que se
precie de cientifica posee,
necesariamente, este afan. La poética
no consiste solamente en una mera
coleccion, mas o menos dispersa, de
conocimientos sobre el quehacer
literario. Creo que debe procurar,
ademas, constituirse en ciencia, y para
€so tiene que perseguir en principio
dos objetivos fundamentales. En
primer lugar, hade volver lamiradade
vez en cuando sobre si misma y
plantearse, a nivel metodolégico (y,
por tanto, filosofico) la cuestién
acercadelaposibilidad, lavalidez yel
alcance de las conclusiones a las que
llega. En segundo lugar, no ha de
cerrarse la poética, necesariamente, a
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las cuestiones filosoficas que en su
estudio se plantean, pues la dilucidacion
de tales cuestiones no solo resulta
legitima, sino que permite lograr una
idea mas exacta de lo que estudia o, al
menos, nos hace conscientes de las
dificultades que un estudio tal plantea.
Esta es la via por la que ha optado
Bertelloni, y me parece que se trata de
una perspectivamucho mas atractiva e
interesante que cualquier otro enfoque
puramente empirico.
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